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“nasıl çekip gitmiş bir şaman, çekip gitmiş 
bir şaman değilse en çok; 

benim gibi sonsuz bir at hiç koşmuyorken de 
айт.” 
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İma С. Çelik Hanımefendinin sanal ortamda 24 
Nisan 2011 Pazar tarih başlangıcıyla 
http://eski-tas. blogspot. com. tr/ sitesinde 
paylaşıma sunduğu kiymetli yazılarından 
derlenmiştir. 


Şükranlarımızı sunarız. 


12 Mayis 2016 Persembe 
SAYFA İDEOLOJİK BİR ZAMAN DİLİMİDİR 


Guillaume Apollinaire, Kaligramlar (1913- 
1916) 


1. Şiir topolojik (ilengesel) bir uzamdır. 
1.1. Şiir topolojik bir uzamda mevkilenmiştir. 
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1.1.1. Bir sayfanın “bos” uzamı “boş” değildir. 
1.1.1.1. Geçiçi olan şey, devingen olandır. 
Kelimeler bir yerde yurtlanabilirler, başka bir yere 
de kayabilirler. 

1.1.1.2. Kelimeler geçirgen ve kararsızdırlar. 
Kusurları faş olabilir ya da sayfanın ortasında 
parçalanabilirler. 

1.1.1.3: Kelimeler gevsektirler. Sayfanın 
birbirinden farklı yerlerinin birbirinden farklı özgül 
agırlıkları ve yergekimi kuvvetleri vardır. 

1.1.2. Kelimeler coğrafi faaliyet sonucunda 
tanınmaz hale gelebilir. 

1.1.2.1. Anlam ikincil bir fikirdir. 

1.1.2.1.1. Anlam sayfa boyunca yapılan bir 
arkeolojik kazı boyunca toparlanmalıdır. 1.1.2.1.2. 
Anlam sayfadaki birçok olası haritadan biridir. 
1:4:2;:1:3;: Anlam sayfanin dúzeyindeki 
mümkünlerden yalnizca biridir. 

1.1.2.1.3.1. Sayfanin topolojisi (ilengesi) anlami 
belirler. 

1.1.2.1.3.2. Sözcüklerin cografi konumları anlami 
belirler. 

1.1.2.1.3.3. Tarih anlamı belirler. 

1.1.2.1.3.4. Okuyucunun kisisel macerası anlamı 
belirler. 

1.1.2.2. Ses ikincil bir fikirdir. 

1.1.2.2.1. Sayfa okumanın sebebi hikmeti 
değildir. 

1.1.2.2.1.1. Şiir yüksek sesle okunmaya ihtiyaç 
duymamalıdır. 

1.1.2.2.1.2. Sayfanın “boş” uzamı “kayıtsız” 
değildir. 

1.1.2.2.1.2.1. Sayfadaki boş uzamlar birbirlerine 
eş değildir. Diğer boş uzamlardan daha büyük 
olan bazı uzamlar sanki eşitmiş gibi görünebilirler. 
1.1.2.2.1.2.2. “Boş” uzamlar köprü gibidirler. 
Müzikal bir ölçü gibi değil kurt yeniği gibidirler. 
1.2. Şiir topolojik (ilengesel) şekillerin ya da 
özelliklerin bir kümesidir. 

1.2.1. Kelimeler parçalanmaya, yok olmaya ve her 
türlü doğal olaya tabiidirler. 
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1.2.2. Sayfadaki kelimeler mutlak bir coğrafi 
andaki sayfanın temsilidirler. 

1.2.2.1. An tarihi ifade eder. 

1.2.2.2. An geleceği icap eder. 

1.2.2.3. Okuyucu yalnızca yakalanmış bir anı 
görür. 

1.2.3. Sayfanın “yüzey”i yalnızca “yüzey” değildir. 
1.2.3.1. Orda “okurdan sayfaya”, “yazardan 
sayfaya” ve “yazardan okura” olan bütün düşey 
ilişkiler kökünden sökülüp atılır. 

1.2.3.2. Bir göçebenin, iz sürücünün sayfa 
boyunca yaptığı yatay sürüklenmeler anlamı 
araştırmanın tek yoludur. 

1.2.3.2.1. Tek başına anlam başka başka 
gezginler tarafından farklılaştırılacaktır. 1.2.3.2.2. 
Tek başına anlam bellekte yapılır. Bağlantılar 
ertelenir, sesler ertelenir, anlam ertelenir. Anlam 
bir araya getirilir. 

1.2.3.2.3. Tek başına anlam uzamda fiziksel 
olarak bir yandan öbür yana geçişin etkisinin bir 
terkibidir. 

1.2.3.2.3.1. Her şiir mikrokozmozdur. 

2. Sayfa jeolojik zaman dilimidir. Geçmiş ve 
geleceğe sahiptir. Fizikseldir. 

2.1. Başka türlü de olabilir. 


3. Şiir ve sayfa aynı anda topolojik (ilengesel) 
olurlar. Okuyucu onların uzamında bir yandan 
öbür yana geçebilir, bu kaymayı, topoloji (ilenge) 
oluşu algılayabilir. 


Jessica Smith 
(Çev.: Ege Berensel) 


11 Mayis 2016 Carsamba 
ZAMAN-UZAM DAKİ NESNE-KELİME GERİLİMİ 


Guillaume Apollinaire, Kaligram, 1920 


1. Somut şiir, dil öncesi topyekün bir sorumluluk 
üstlenmekle başlar: iletişimin elzem esasları gibi 
tarihsel tabirlerin önermelerini onaylar. O, sırf 
önemsiz araçlar oldukları için, yaşamasız, 
kişiliksiz, fikirleri defnetme konusunda ısrar eden 
kuralları içeren tarihsiz mezar taşları gibi duran 
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sôzcüklerin yutulmalarina karsidir. 


2. Somutçu şair kelimelerden vazgeçmez. 
Kelimelerle kapal imalarda bulunmaz. O 
kelimeleri yasatmak, gerçekliğe döndürmek, 
canlandırmak için onların merkezine doğru yol 
alır. 


3. Somutçu şair bir sözcüğü, olasılıkların 
manyetik alanında, hareketli bir nesne, yaşayan 
bir hücre, fiziksel, kimyasal ve ruhsal özelikleriyle 
bütünlüklü bir organizma olarak görür, yaşayan 
bu kalbin dolaşım duyargalarına temas eder. 


4. Gerçeklikten uzaklaşmaya ya da onu alaşağı 
etmeye çabalamanın ötesinde, somut şiir kendini 
yiyen iç düşünümlerin, gözlemlerin ve aptal 
basitliğindeki bir gerçekliğin karşısındadır. O 
kendini nesnelerden önce, bir soyut gerçeklik 
mevkisinde konumlandırmaya, yaymaya niyet 
eder. 


5. Uzlaşmacı şiirin yıkılması için destek, atomik 
öz ve ortaçağ zırhlarıyla melezleşen çağdışı yapılar 
gibi yüzyıl başında yerle bir edilen eski bildik 
tasımsal-söylemsel Oo esaslar o yeniden Oo tebliğ 
ediliyor. 


6. Sözcüklerin bir ziyafetteki kadavralar gibi arz-ı 
endam ettiği sözdizimsel yapıların bakış açılarına 
karşı somut şiir yepyeni bir yapısal anlam önerir; 
kayıpsız bir ele geçirme kabiliyeti ya da 
şiirselleştirebilir deneyimin çağdaş özünün geri 
çekilmesi. 


7. Mallarmé (bir zar atımı, 1897), Joyce 
(Finnegans wake), Pound (kantolar, ideogramlar), 
Cummings ve ikincil düzlemde Apollinaire 
(kaligramlar) ve de fütürist ve dadacıların 
deneysel atakları bu biçimsel birimi dize olan 
geleneksel yapıyı ortadan kaldırmaya çalışan yeni 
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siirsel hareketin, temelinde duruyor. 


8. Somut şiir ya da ideogram bir ilişkisel işlevler 
alanına dönüşüyor. 


9. Şiirsel öz, artık dizenin ardışık ve çizgisel 
zincirleme görüntüsünde mevkilendirilmeyecek, 
şiirin bütün parçalarının arasındaki dengeler ve 
ilişkiler düzeninde kendini konumlandıracak. 


10. Grafik ve sessel, işlevler ve 
bağıntılar(“benzerlik ve yakınlık unsurları”) ve bir 
komposizyon öğesi olarak uzamin özgürce 
kullanımı, (o anlamın ideogramik o sentezleriyle 
bağlaşık gözün ve sesin eşzamanlı diyalektiğini 
besler, “sözselsesselgörsel” (verbivocovisual) bir 
bütüntük yaratılır. Böylece öncelikle sözcükler ve 
deneyim, sağlam bir görüngübilimsel olanaksız 
yapı tarafından bitiştirilir. 


11. SOMUT ŞİİR: ZAMAN-UZAM'DAKİ NESNE- 
KELİME GERİLİMİDİR 


Augusto de Campos 


(Orjinal metin ilk kez Arguitectura e Decoraçdo, 
n. 20, Kasım/Aralık 1956, Sâo Paulo, Brezilya'da 
yayımlanmış. Çeviren: Ege Berensel, Zinhar, 
no:5 Kış 2005) 


11 Nisan 2015 Cumartesi 
JONAS MEKAS: SİNEMANIN HÜZÜNCÜ YILI 


Hepinizin iyi bildiği gibi bu dünyayı ve üzerindeki 
her şeyi yaratan Tanrıydı. Ve tüm bunların harika 
olduğunu düşünüyordu. Tüm ressamlar, şairler ve 
müzisyenler yaradılışı şarkılarla kutluyorlardı ve 
her şey yolundaydı. Ama gerçek değildi. Bir şeyler 
eksikti. O yüzden yüz yıl kadar önce Tanrı sinema 
kamerasını yaratmaya karar verdi. Ve bunu yaptı 
da. Sonra bir yönetmen yarattı dedi ki 'işte sana 
sinema kamerası diye bir alet. Şimdi git, film çek, 
yaradılışın ve insan ruhunun düşlerinin güzelliğini 
kutla ve bunun tadını çıkar.'ü 


Ama şeytan bundan hiç hoşlanmadı. Bu yüzden 
kameranın önüne bir torba dolusu para koydu ve 
yönetmenlere şöyle dedi ‘bu aletle para 
kazanabilecekken neden dünyanın güzelliğini ve 
ruhunu kutlamak istiyorsunuz ki?’ Ve, ister inanın 
ister inanmayın, tüm yönetmenler para torbasının 
peşine düştüler. Tanrı bir hata yaptığını fark etti. 
Yirmi beş yıl kadar sonra, hatasını düzeltmek 
üzere bağımsız avant-garde yönetmenleri yarattı 
ve şöyle dedi, 'İşte size kamera. Alın onu, 
dünyaya gidin ve tüm yaradılışın güzelliğinin 
şarkılarını söyleyin ve bunun tadını çıkarın. Ama 
bunu yaparken zor zamanlar geçireceksiniz, ve bu 
aletle hiçbir zaman para kazanamayacaksiniz.’ 


İşte böyle konuştu Tanrı Viking Eggeling, 
Germaine Dulac, Jean Epstein, Fernand Leger, 
Dmitri Kirsanoff, Marcel Duchamp, Hans Richter, 
Luis Bunuel, Man Ray, Cavalcanti, Jean Cocteau, 
Maya Deren, Sidney Peterson, Kenneth Anger, 
Gregory Markopoulos, Stan Brakhage, Marie 
Menken, Bruce Baillie, Francis Lee, Harry Smith, 
Jack Smith, Ken Jacobs, Ernie Gehr, Ron Rice, 
Michael Snow, Joseph Cornell, Peter Kubelka, 
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Hollis Frampton, Barbara Rubin, Paul Sharits, 
Robert Beavers, Christopher McLain, Kurt Kren, 
Robert Breer, Dore O, Isidore Isou, Antonio De 
Bernardi, Maurice Lemaitre, Bruce Conner, Klaus 
Wyborny, Boris Lehman, Bruce Elder, Taka 
limura, Abigail Child, Andrew Noren ve pek сок 
diğeri ile. Dünyanın dört köşesinden pek çok 
yönetmenle. Onlar da Bolex'lerini, 8mm'lerini ve 
Super-8 kameralarını alp bu dünyanın 
güzelliklerini ve insan ruhunun karmaşık 
maceralarını filme almaya basladılar,üstelik 
bundan büyük bir keyif aldılar. Filmler hiç para 
getirmedi ve işe yarar bir amaca da hizmet 
etmedi. 


Dünyanın dört bir köşesindeki müzeler sinemanın 
yüzüncü doğum gününü kutluyorlar, bu onlara 
sinemanın yaptığı yüz milyonlarca dolara mal 
oluyor, Hollywoodlarına deli oluyorlar. Ama avant- 
garde'lardan ya da sinemamızın bagimsizlarindan 
bahseden yok. 


Dünyanın pek çok yerindeki müzelerin, arşivlerin 
ve sinemateklerin broşürlerini, programlarını 
gördüm. Hepsi de “biz sizin sinemanızla 
ilgilenmiyoruz” diyor. Büyüklüğün, görkemin, yüz 
milyonluk film yapımlarının devrinde ben insan 
ruhunun o ince ve ufak, küçük ve görünmez 
işlerinden konuşmak istiyorum, öyle ki bu işler 
açık ışık altında kaldıklarında ölürler. Sinemanın 
küçük formlarını kutlamak istiyorum, lirik formu, 
şiiri, suluboyaları, etüdü, karalamaları, portreyi, 
arabeski ve küçük 8mm şarkıları. Herkesin başarılı 
olup satış yapmak istediği bu 
zamanda, ben görünmezin, para ve ekmek 
getirmeyen güncel tarih, sanat tarihi ya da 
herhangi başka bir tarih yazmayan kişisel şeylerin 
peşine düşen, sosyal ve günlük olanı 
kucaklayanları kutlamak istiyorum. Ben birbirimiz 
için, birer dost olarak yaptığımız sanatın 
tarafındayım. 
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Bilgi otoyolunun tam ortasinda duruyorum ve 
gülüyorum, çünkü Çin'de bir yerlerdeki bir çiçeğin 
üzerindeki bir kelebek az önce kanatlarını çırptı, 
ve ben tüm tarihin, kültürün bu kanat çırpışı 
yüzünden Oo şiddetle (değişeceğini O biliyorum. 
Çalışmakta olan bir Super-8 milimetre kamera az 
önce bir yerlerde ufak bir ses çıkardı, New York'un 
aşağı doğu yakasında bir yerlerde, ve dünya bir 
daha asla aynı olmayacak. 


Sinemanın gerçek tarihi görünmez bir tarihtir. Bir 
araya gelen, sevdikleri işi yapan dostların tarihi. 
Bizim için sinema, projektörün her çalışmaya 
başlarken çıkardığı sesle, kameralarımızın her 
çalışmaya başlamasıyla başlar. Kameralarımızın 
çalışmaya başlarken çıkardıkları sesle, kalplerimiz 
dostlarımıza doğru sıçrar. 


Jonas Mekas 
11 Şubat 1996 
Amerikan Merkezi, Paris 


(Orjinali ise şu.) 


11 Nisan 2015 Cumartesi 


DOGMA 95' SAFLIK YEMİNİ 


DOGME 
95 


Dogma 95 tarafından belirlenen aşağıdaki 
kurallara uymaya ant içiyorum: 


1. Çekimler stüdyo dışında yapılmamalıdır. Sahne 
donanımı ve setler içeri taşınmamalı. 


(Hikaye özel bir sahne donanımı gerektiriyorsa, 
stüdyo dışında bu donanıma uygun bir mekan 
seçilmelidir.) 


2. Ses, kesinlikle görüntülerden ayrı olarak 
üretilmemelidir ya da tersi. (Sahne içinde 
üretiliyor olmadığı sürece müzik 
kullanılmamalıdır.) 


3. Kamera, el kamerası olmalıdır. El kamerasıyla 
elde edilecek hareketlilik ya da hareketsizlikler 
serbesttir. (Film, kameranın durduğu yerde 
çekilmemeli; kamera filmin olduğu yerde 
olmalıdır.) 
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4. Film, renkli olmalıdır. Özel ışıklandırma 
kullanılamaz. (Eğer çekilecek olan sahnede filmin 
pozlandırması için çok az bir ışık söz konusuysa, 
sahne kesilmeli ya da tek bir lamba kameraya 
iliştirilmelidir.) 

5. Optik numaralar ve filtreler kesinlikle yasaktır. 


6. Film, gelisigüzel aksiyon igermemelidir. 
(Öldürme, silahlar, vs. bulunmamalıdır. ) 


7. Zamansal ve coğrafi yabancılastırmalar 
yasaktır. o (Kısaca film, şimdi ve burada 
geçmelidir.) 


8. Tür filmleri kabul edilemez. 
9. Film formatı 35 mm olmalıdır. 
10. Yönetmen, jenerikte belirtilmemelidir. 


Ayrıca yönetmen olarak kişisel tatlardan 
sakınacağıma ant içerim! Artık bir sanatçı değilim. 
Anları bütünden daha önemli gördüğüm gibi, bir 
'iş' yaratmaktan kaçınacağıma ant içerim! En 
büyük hedefim karakterlerimden ve ortamdan 
gerçeği açığa çıkarmaktır. Bunu elbette elimden 
geldiğince ve iyi tatlarla estetik faktörler pahasına 
yapacağıma ant içerim. 


İş bu Saflık Andı'nı kabul ediyorum. 


Kopenhag, 

13 Mart 1995, Pazartesi 

Thomas Vinterberg, Lars von Trier, 
Sören Kragh-Jacobsen, Kristian Levring 
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Manifesto 


‘The Vow of Chastity' 


1 swear to submit to the following set of rules drawn up and confirmed by 
DOGME 95: 


1. Shooting must be done on location. Props and sets must not be 
brought in. (If a particular prop is necessary for the story, a 
location must be chosen where this prop is to be found.) 


The sound must never be produced apart from the images or 
vice-versa. (Music must not be used unless it occurs where the 
scene is being shot.) 


The camera must be hand-held. Any movement or immobility 
attainable in the hand is permitted. (The film must not take place 
where the camera is standing; shooting must take place where 
the camera standing; shooting must take place where the film 
takes place.) 


The film must be in colour. Special lighting is not acceptable. (If there is 
too little light for exposure the scene must be cut or a single lamp be 
attached to the camera.) 

Optical work and filters are forbidden. 


The film must not contain superficial action. (Murders, weapons, etc. 
must not occur.) 


Temporal and geographical alienation is forbidden. (That is to say that 
the film takes place here and now.) 


Genre movies are not acceptable. 

The film format must be Academy 35 mm. 

The director must not be credited. 
Furthermore, | swear as a director to refrain from personal taste! | am no 
longer an artist. | swear to refrain from creating a 'work', as | regard the instant 
as more important than the whole. My supreme goal is to force the truth out of my 
characters and settings. | swear to so by all means available and at the cost of 
any good taste and any aesthetic considerations. 
Thus І make my VOW OF CHASTITY. 


Copenhagen, Monday 13 March 1995 


On behalf of DOGME 95, Lars von Trier, Thomas Vinterberg 


10 Mart 2015 Salı 
YAMYAM DaDA MANIFESTOSU 


Yamyam olma ya da olmama konusunda artik 
tercih sahibi değiliz. Etik bir değerlendirmeye 
girişmek de anlamsız. Bedenlerimiz tarafından 
sindirilen şey, birbirimiziz. İnsan etiyle doyuyor 
şimdi yeni-insan. Keder ile erk arasında, herkes 
kudrete dönük adımlara teşne. 


Francis Picabia'nın yazdığı Manifeste 
Cannibale Dada -Yamyam Dada 
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Manifestosu'nu 27 Mart 1920'de Paris'te, 
Theatre de l'oeuvre'deki Dada gecesinde André 
Breton okumuş. Merkezdeki yamyam 
eğretilemesi, mevcut burjuva değerleri hedef 
almak üzere kasten seçilmiş. Picabia, aynı yıl Le 
Cannibale (Yamyam) adında Dadaist bir dergi de 
çıkarmıştı. 


Meşhur yamyam manifestosu şöyle diyor: 


“Hepiniz sanıksınız: Ayağa kalkın! Sizinle 
ancak ayakta durduğunuz zaman 
konuşulabilir. 


Marseillaise'i, Rus Milli Marşı'nı yahut Tanrı 
Kralı Korusun'u dinliyormuşçasına kalkın 
ayağa. 


Karşınızda bayrak varmış gibi kalkın. 


Ya da hayat anlamına gelen, sizi sırf züppelik 
olsun diye pahada ağır olanı seçmekle itham 
eden DaDA'nın karşısındaymış gibi ayağa 
kalkın. 


Demek hepiniz yeniden oturdunuz? Bu iyi, o 
halde daha dikkatle dinleyeceksiniz beni. 
Ciddiyet sahibi kabuklu hayvanlar gibi ne 
yapıyorsunuz burada, - ciddisiniz değil mi? 


Ciddi, evet ciddi, ölümüne ciddi. Ölüm ciddi 
bir meseledir ha? 


Ya kahraman, ya da ahmak olarak ölünür, 
oysa ikisi aynı kapıya çıkar. Gündelik sözler 
arasına girmekten öte değeri olan tek sözcük 
ölüm sözcüğüdür. Ölümü seversiniz siz — 
başkalarının ölümünü. 


Öldürün! Gebertin! Haklayın! 


Manifesto 25 


Ölmeyen tek sey paradir, biraz uzaklasir o 
kadar! 


Ona saygi duyulur, o ciddi bir seydir. 


Tanrı odur! Para, tim aileler onun önünde 
diz cókerler. 


Yaşasın para! - Çok yaşasın! Parası olan 
adam, saygıdeğer adamdır. 


Saygınlık alınıp satılabilir — göt gibi. Göt, 
yaşamı kızarmış patates gibi temsil ediyor ve 
hepiniz bu ciddiyetinizle tezek gibi 
kokuyorsunuz. DaDA'ya gelince, o kokmaz; o 
bir anlam taşımaz, hiçbir anlam taşımaz. 
DaDA sizin umutlarınız gibidir: Bir hiç. 
Cennetiniz gibidir: Hiç. 

Putlarınız gibidir: Hiç. 

Önderleriniz gibidir: Hiç. 

Kahramanlarınız gibidir: Hiç. 

Dinleriniz gibidir: Hiç. 


Islık çalın, haykırın, ağzımı burnumu kırın — 
peki sonra? 


Aptal öküzler gibi olduğunuzu her zaman 
söyleyeceğim, ben ve arkadaşlarım üç ay 
içinde birkaç Frank'a size resimlerimizi 
satacağız.” 


("Tous êtes accusés, levez-vous. L'orateur ne peut 
vous parler que si vous êtes debout. 
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Debout comme pourla Marseillaise, debout 
comme pour l'hymne russe, debout comme pour 
le God save the King, debout comme devant le 
drapeau. 


Enfin debout devant dada qui représente la vie et 
qui vous accuse de tout aimer par snobisme du 
moment que cela coûte cher. 


Vous vous êtes tous rassis? Tant mieux, comme 
cela vous allez m'écouter avec plus d'attention. 


Que faites-vous ici, parqués comme des huîtres 
sérieuses - car vous êtes 


Sérieux, n'est-ce pas? 
Sérieux, sérieux, sérieux jusqu'à la mort. 
La mort est une chose sérieuse, hein? 


On meurt en héros ou en idiot, ce qui est la même 
chose. 


Le seul mot qui ne soit pas éphémère c'est le mot 
mort. Vous aimez la mort pour les autres. 


A mort, à mort, à mort. 


Il n'y a que l'argent qui ne meure pas, il part 
seulement en voyage. 

C'est le Dieu, celui qu'on respecte, le personnage 
sérieux - argent respect des familles. Honneur, 
honneur de l'argent; l'homme qui a de l'argent est 
un homme honorable. 

L'honneur s'achète et se vend comme le oui. Le 
cul, le cul représente la vie représente la vie 
comme les pommes frites, et vous tous qui êtes 
sérieux, vous sentirez plus mauvais que la merde 
de vache. 


DADA lui ne sent rien, il n'est rien, rien, rien. 


Manifesto 27 


Il est comme vos espoirs: rien 

comme vos paradis: rien 

comme vos idoles: rien 

comme vos hommes politiques: rien 

comme vos héros: rien 

comme vos artistes: rien 

comme vos religions: rien 

Sifflez, criez, cassez-moi la gueule et puis et puis? 
Je vous dirai encore que vous étes tous des 


poires. Dans trois mois, nous vous vendrons, mes 
amis et moi, nos tableaux pour quelques francs. 


-Francis Picabia, Dada n°7; DADAphone’dan, 
Paris, 1920: Manifeste Cannibale Dada- 


17 Temmuz 2014 Persembe 
OLUMSUZLUK MANIFESTOSU 


1. İlk kural: Söyleyecek bir şey yok. 
2. Artık hiçbir şeyin önemi yok; zaten yoktu da. 
3. Kültür öldü. Başarılı olduğu anda intihar etti. 


4. Dil kurtuluşu, kelimenin özgürlüğündeki 
şiirsellik, Fütüristlerin hürriyet koduna bağlı 
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kelimeleri, şizofrenik söylemin benzersiz hazzı, 
Rusların akıl-ötesi Zaum'ları, hepsi müebbed 
suskunluğa çarptırılmış olarak, o hazırlanmış 
kutuları içine mükemmelen hapsedilirler. 


5. Saf farklılığın şiddeti sokaklarda durmaksızın 
yayılır. 


6. Şiirin insanlar üzerinde hiçbir etkisi 
yoktur. Etkili olduğunu sananlar bile şiirin 
dönüştürücü kudretinden mahrum halde, o etkiyi 
ancak yad etmekle kalırlar. 


7. Kişisellik kurgusaldır. 


8. Bizi kurtarmak için hemen köşede bekleyen 
hiçbir güçlü duyum yoktur. 


9. Sadece budalalar teknolojinin özerk bir statüye 
sahip olduğuna inanır. Kurtuluş umuduyla 
teknolojiye sarılanların kaderi, onun kucağında 
boğulmaktır. 


10. Sifir-durum bir dünyada, herhangi bir tatile 
çıkılamaz. 


11. Bizim kuşağımızın büyük başarı diye 
yutturdugu bir hiçtir; о başarı ki yeni 
versiyonlarından ayır etmeyi bile becerecek 
durumda değiliz. 


12. Sanatçının artık hiçbir kitlesi yoktur. Olanlar 
ise ücreti mukabilinde varlığını sürdürür. 


13. Auschwitz'e sonra şiir yazıldı, ama pekala 
yazılamayabilirdi de. 


14. Temsilin ug noktasında hiçbir sey 
kalmamıştır, yahut geriye artıklar bırakılmıştır. 


Manifesto 31 


15. Kôtü bir sakadan daha az dederli olarak 
nihayet başladığı noktaya dönen, tanrılaştırılmış 
bir ekrandır. 


16. Tek şansımız topyekun red. 
17. Dil, yalnızca ileri geri seğirtmedir. 


18. Hiçlik, her şeye manidir. 
19. Kral öldü. 


20. Tamamlama: Bu bildirge, daha evvelki bütün 
manifestoların hükümsüz ve beyhude olduğuna 
dair bir beyandır. 


(Harry Polkinhorn; Mutable Pres, 2003) 


Manifesto of Negativity 


1. Prescript: I have nothing to say. 
2. Nothing counts any more; nothing ever did. 


3. Culture is dead. It committed suicide because it 
had become successful. 


4. The liberation of language, a poetics of 
freedom of the word, the Futurists’ parole іп 
liberta, the jouissance of schizophrenic discourse, 
the transrational zaum of the Russians, all fit 
perfectly into their preordained boxes, gagging 
them forever. 


5. The violence of pure heterology runs rampant 
in the streets. 


6. Poetry has no impact on people. Right when 
they think it does, they are furthest from its 
transmuting power, to which the weak look back 
in nostalgia. 
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7. Personhood is fictional. 


8. There is no synaesthesia right around the 
corner to bail us out. 


9. Only the foolish believe that technology has an 
autonomous status. They rush into its arms 
expecting salvation and find only their own 
asphyxiation. 


10. Ina zero-state world, you can't go on 
vacation any more. 


11. All the so-called great achievements of our 
generation are nothing; you can’t distinguish 
between “them” and the versions of them we are 
force-fed. 


12. The artist has no public. The audience is 
bought and paid for. 


13. After Auschwitz, poetry was written, but it 
might as well not have been. 


14. At the extreme end of representation, nothing 
remains, or what is left is precisely that: remains. 


15. The apotheosis of display ends up where it 
started: with less value than that of a bad joke. 


16. Our only chance is total denial. 


17. Language is nothing more than a running 
back and forth. 


18. Nihil obstat everything. 
19. The king is dead. 


20. Integration: all previous manifestoes are 
hereby declared null and void. 


28 Haziran 2014 Cumartesi 
MADDESIZLESEN SANAT MANIFESTOSU'NDAN 


а. - 


арба 
а нка 
ИД, 


Yves Klein, Anthropometries of the Blue 
Period 


“Bugün, zaman ve bilgi açisindan bu noktaya ulasmis biri 
olarak, kolları sıvayıp, gelisimimin atlama tahtası 
üzerinde geçmişe doğru birkaç adım çekilmeyi 
öneriyorum kendime. Olimpiyat atlama şampiyonları 
gibi, temkinle geri çekilerek, bu sporun en klasik 
tekniğiyle, kendimi bugünden geleceğe fırlatabilmek 
için hazır olmam gerekiyor; ve bilinçle ulaşılmış şu sınırı 
yitirmeden: Sanatın maddesizleşmesi.” 


Yves КІеіп'іп 1960 yılında yazdığı metinden satırlar 
bunlar. Sanat maddesizleştiğinde sanatçıya ne olacak? 
Boşluğa sıcrayacak. Bir anıya dönüşen gelecekle 
yüzleşecek. Tuhaf iş, zor da. Fakat Klein Mavisi'ne 
ulaşmak her yiğidin harcı değil: Boşluk tek renkliymiş 
demek. Sonra Sessizlik Senfonisi, Boşluk Tiyatrosu, Ateş 
Tuvaller, Su Heykeller... 


Sene 1962. Cannes'da festival kapsamında bir film 
gösteriliyor. Mondo Cane. Bu film, Paolo Cavara, 
Franco Prosperi уе Gualtiero Jacopetti’nin batılı 
görme biçimini alt üst etmek üzere yaptıkları sahte bir 
belgesel. Salonda Yves Klein da var. Çünkü filme konu 
olan biraz da onun maddesiz sanata dair önermeleri. 
Yapılan iş canını sıkıyor, demek istediğini bambaşka bir 
kılıkta buluyor karşısında. Oracıkta ilk kalp krizini 
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geçiriyor. Ardından iki kez daha tekliyor kalbi ve 
sonuncusunda tekleme giderilemiyor. “İnanıyorum ki 
ateş, insanın yüreğinde yandığı gibi, boşluğun kalbinde 
de yanmakta” diyordu. 


25 Haziran 2014 Carsamba 
BUMBUM BUMBUM BUMBUM! 


Soru/n felsefedir: Ne yandan bakmaya baslamalı 
yasama, tanrıya, düsünceye ya da baska herhangi 
bir seye. Bakılan her sey sahtedir. Göreceli 
sonucun, akşam yemeğinden sonra pastayla kiraz 
arasında yapılacak seçimden daha önemli 
olduğuna inanmıyorum. Dolaylı olarak kendi 
görüşünü dayatmak amacıyla bir şeyin öbür 
yüzüne çabucak bakma biçimine diyalektik denir, 
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yani, kızarmış patateslerin ruhunun pazarlığını 
etmek, çevresinde yöntem dansı yapmak. 


İdeal, ideal, ideal... 
Bilgi, bilgi, bilgi... 
Bumbum, bumbum, bumbum, 


diye bağırsam, ilerlemeyi, yasayı, ahlakı ve bütün 
öbür güzel nitelikleri epey doğru bir biçimde 
kaydetmiş olurum; bunları, çok çeşitli zeki mi zeki 
insanlar bir yığın kitapta tartışmış ve sonunda, 
yine de her biri kendi kişisel bumbumuna göre 
dans ettiğini ve kendi bumbumu konusunda haklı 
olduğunu söylemiştir; ; hastalıklı merakın 
giderilmesi; açıklanamaz gereksinimler için özel 
zil; banyo; parasal sıkıntılar; yaşam üzerindeki 
yan etkileriyle mide; hayalet-orkestra'nın 
hayvansal amonyak bazlı filtrelerle yağlanmış 
dilsiz yaylarından bir demet biçimindeki gizemli 
değneğin otoritesi. Bir meleğin mavi kelebek 
gözlüğüyle içeriyi kazdılar, yirmi paralık bir ortak 
minnettarlık uğruna. Eğer hepsi haklıysa ve eğer 
bütün haplar yalnız Pembe ise, bir kez de haklı 
olmamayı deneyelim. 


Manifesto 37 


(“La philosophie est la question : de quel côté 
commencer à regarder la vie, dieu, l'idée, ou 
n'importe quoi d'autre. Tout ce qu'on regarde est 
faux. Je ne crois pas plus important le résultat 
relatif, que le choix entre gâteau et cerises après 
diner. La façon de regarder vite l'autre côté d'une 
chose, pour imposer indirectement son opinion, 
s'appelle dialectique, c'est-à-dire marchander 
l'esprit des pommes frites, en dansant la méthode 
autour. Si je crie: 
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Idéal, idéal, idéal 
Connaissance, connaissance, connaissance, 
Boumboum, boumboum, boumboum, 


j'ai enregistré assez exactement le progrès, la loi, 
la morale et toutes les autres belles qualités que 
différents gens très intelligents ont discutés dans 
tout des livres, pour arriver, à la fin, à dire que 
tout de même chacun a dansé d'après son 
boumboum personnel, et qu'il a raison pour son 
boumboum, satisfaction de la curiosité maladive; 
sonnerie privée pour besoins inexplicables; bain; 
difficultés pécuniaires; estomac avec répercussion 
sur la vie; autorité de la baguette mystique 
formulée en bouquet d'orchestre-fantóme aux 
archets muets, graissés de philtres à base 
d'ammoniaque animal. Avec le lorgnon bleu d'un 
ange ils ont fossoyé l'intérieur pour vingt sous 
d'unanime reconnaissance. | Si tous ont raison et 
si toutes les pilules ne sont que Pink, essayons 
une fois de ne pas avoir гаізоп..”) 


-Tristan Tzara, Dada Manifestosu'ndan, 
1918- 


